PAUL KLEE - FILOSOFIA DA CRIACAO

1I-

A forga criadora escapa a toda denominagdo; segue sendo, em ultima instancia, um
mistério indizivel. Mas ndo um mistério inacessivel, incapaz de nos comover até as
entranhas. Nos mesmos estamos impregnados desta forca até o tltimo atomo da medula.
Nao podemos dizer o que ¢, mas podemos nos aproximar de sua fonte em uma medida
variavel.

Necessitamos de algum modo reveld-la, manifestd-la em suas funcdes tal como se
patentiza em nos.

Provavelmente também ela ¢ matéria, uma forma de matéria ndo perceptivel pelos
mesmos sentidos que percebem os outros tipos de matéria. Mas € necessario que se permita
seu reconhecimento na matéria conhecida. Incorporada a ela, deve funcionar. Unida a
matéria, deve tomar corpo, converter-se em forma, em realidade.

II-

A génese como movimento formal constitui o essencial da obra. Ao principio, o
motivo, inser¢cdo de energia, esperma.

Obras como producdo da forma em sentido material: originalmente feminino.

Obras como determinagdo espermatica da forma: originalmente masculino (coloco
meu desenho no campo masculino).

Ha, a este respeito, que circunscrever o dominio dos meios plasticos em sentido ideal
e dar prova da maior economia em seu emprego. Nesta a ordem do espirito se afirma
melhor que na abundancia de meios. Evitar o emprego macico de dados materiais
(madeira, metal, vidro etc...) em beneficio dos dados ideais (linha, tom e cor, que ndo sdo
coisas tangiveis).

Desde logo, os meios ideais ndo estdo desprovidos de matéria; sendo, ndo
poderiamos “escrever”. Quando escrevo com tinta a palavra vinho, esta ndo representa o
papel principal, somente permite a fixacdo da idéia de vinho. A tinta contribui deste modo
para assegurar-nos permanentemente vinho. Escrever e desenhar sdo, no fundo, idénticos.



A producdo (geracdo) da forma se vé energicamente atenuada em relacdo a
determinagdo (concepcao) da forma.

Ultima conseqiiéncia destas duas espécies (causa eficiente e causa material) da
formacdo ¢ a forma. Dos caminhos a finalidade. Do que se faz ao perfeito. Da vida a
instituicao. A forma em sentido vivo (Gestalt) ¢ uma forma com fungdes subjacentes; em
alguma medida ¢ uma fun¢ao de fungdes.

Ao comeco, a masculina propriedade da sacudida enérgica. Em seguida, o
crescimento carnal do 6vulo. Ou melhor; o relampago fulgurante, e logo a vaporosa
nuvem.

E onde estd mais seguro o espirito? No comeco.

I11-

Desde o ponto de vista cosmico, o movimento ¢, naturalmente, um dado prévio e
absoluto e ndo requer, em sua condi¢do de forca infinita, nenhuma particular sacudida
enérgica. A inércia das coisas na esfera terrestre ndo ¢ mais do que o bloqueio material do
dado dinamico fundamental. Tomar esta fixidez por norma ¢ uma farsa.

A obra ¢ em primeiro lugar, génese, e sua histdria pode representar-se brevemente
como uma fagulha que brota misteriosamente nao sabemos de onde, que inflama o espirito,
aciona a mao e, ao transmitir-se como movimento a matéria, converte-se em obra.

Palavras como “excitado” e “provocado” dizem tudo a este respeito. A nocao de
provocacao designa a pré-histéria do Ato Criador, as implicagdes “pré-historicas” do fiat
cosmogerador, a vinculagdo do Comego com o temporal, com o “atras”.

A possibilidade que tem o sentimento de superar um comeco esta contida, por sua
vez, na nocao de infinito, que prolonga aquele “adiante”. O conceito de infinito nao so se
relaciona com o Comeco, mas ainda vincula este ao Fim e nos leva as nogdes de ciclo e
circulacdo. A circularidade com o movimento como norma, que elimina o problema do
comego.

E entdo alguém, também tomado pelo movimento normal, sente despertar em si uma
disposi¢do criadora. Se sente mobilizado e mobiliza por sua vez.

As principais etapas do todo do trajeto criador sao deste modo: o0 movimento prévio
em nos mesmos, 0 movimento atuante, operante, voltado para a obra, e por fim ao demais,
aos espectadores, 0 movimento consignado na obra.

Pré-criagdo, criagdo e re-criacao.

IV-

Ao deixar desta maneira que se desenvolva pouco a pouco uma obra muito simples,
primitiva, nos foi dado poder verificar mais de perto duas coisas importantes: antes de
tudo, o fenomeno da formagao; da formacao em sua dupla relacdo com o desencadeamento
inicial e com as condigdes de vida, da formagdo como desprendimento do misterioso
impulso até a adequacdo a finalidade visada.

O fendmeno ja era perceptivel em seu mais rudimentar comego, quando a forma
comecava a se constituir minimamente (estrutura). A fundamental relagdo da formagao
com a forma conserva, uma vez considerado o plano estrutural (“celular”), toda sua



significacdo nos posteriores estdgios, precisamente porque se hd reconhecido nela um
principio.

Esta significagdo pode enunciar-se assim: a marcha para a forma, cujo itinerario deve
ser ditado por alguma necessidade interior ou exterior, prevalece sobre o fim terminal,
sobre o final do trajeto. A orientacdo determina o carater da obra consumada. A formacao
determina a forma e ¢, em conseqiiéncia, predominante.

Nunca, em nenhuma parte, a forma ¢ resultado adquirido, acabamento, remate, fim
conclusdo. H4 que concebé-la como génese, como movimento, seu ser € o devir, e a forma
como aparéncia nao ¢ mais do que uma maligna apari¢do, um fantasma perigoso.

Boa ¢, portanto, a forma como movimento, como fazer; boa ¢ a forma em agdo. Ma ¢
a forma como inércia fechada, como detencao terminal. Ma ¢ a forma da qual alguém se
sente satisfeito como de um dever cumprido. A forma ¢ fim, morte. A formagao ¢ Vida.

Isto se revelou por ocasido do crescimento de uma obra muito primitiva. O posterior
desenvolvimento do organismo nos permite fazer uma segunda comprovagdo: como o
trajeto criador penetrava em um caminho mais amplo, nos demos conta do inconveniente
de um itinerario demasiadamente uniforme. Como se prevenir de um andar tedioso quando
o caminho ¢ o fundamental da obra?

Faz-se necessario, logo, que o caminho ganhe em complexidade, se ramifique de
maneira excitante, suba e desga, se extravie, se torne preciso ou embaracado, se amplie ou
reduza, se acelere ou se entorpeca.

Trata-se com isso de vigiar o porque as diversas secdes do itinerdrio se acomodam
entre si a fim de formarem uma coesdo; em outros termos, para que sempre se possa
abarcar com o olhar toda a sua extensdao como um organismo individual. Mas a coesao da
obra, com a mediagdo da identidade do trabalho e do processo de sua elaborag¢do (a obra
em sua historia), constitui-se durante o caminho, em virtude de proporgdes elementares que
ligam as partes entre si e ao conjunto. Todo trabalho ¢ a relagdo do particular com o geral.”

V-

Aqui, a obra que surge (bipartida). L4, a obra que €. Pensar, portanto, antes que na
forma (“natureza morta”), na formagao. Manter-se com energia no caminho, relacionar-se
sem descontinuidade com o primordial surgimento ideal.

O produtivo, o essencial, ¢ o caminho. O devir se mantém sobre o ser.

A criagdo vive, em sua condi¢do de génese, sob o revestimento da obra. Isto € o que
véem todas as naturezas espirituais retrospectivamente. Prospectivamente, no futuro, sé o
véem as naturezas criadoras.

Todas as coisas sdo, finalmente, pereciveis. E o que resta do passado, o que resta da
vida, ¢ o espirito. O Espiritual na arte: o que na arte ¢ artistico. A exigéncia do absoluto ¢ a
mesma em todas as diregdes em que atuemos.
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