A RESPEITO DO FAZER NECESSARIO E INUTIL
OU DO SILENCIO
Gilvan Fogel

1. Em Diéarios, de Paul Klee, na pagina datada de 14 de abril de 1914, Ié-se a
seguinte anotacao: “Agora largo o trabalho, deixo-o de lado. Algo atravessa-me téo
profunda e tdo docemente — sinto isto e, sem nenhuma explicacdo, torno-me
absolutamente certo, seguro. A cor me tem. N&o preciso mais correr pressuroso atras
dela. Ela me tem para sempre — sei disso. E este o sentido da hora feliz: eu e a cor

somos um. Sou pintor”.

Vamos servir-nos desta anotacdo de Klee, para caracterizar um homem de siléncio
— de siléncio e de soliddo. E por esta via que queremos chegar a alguma formulacéo,
pretensamente grave, a respeito do siléncio — do siléncio e da soliddo. Digamos,
porém, de chofre a nossa “tese”: um homem de siléncio € um homem de ocupacéo, de
tarefa propria, isto €, absolutamente necessaria — por isso, inatil. O homem que tem, o
homem que é uma tal tarefa é ainda um homem de destino, de destinacéo propria, cheio
da submissdo e da coercdo a necessidade — enfim, € um homem de siléncio... e de
soliddo. E ai, numa tal acdo ou ocupacdo, o lugar da liberdade. Ai, o ambito de

cunhagem da Vida, do Espirito, O siléncio € mesmo a martelacdo desta e nesta bigorna.

Siléncio, portanto, como metalurgia da liberdade — forja do proprio. Como lugar

do real.

2. Ao ver a anotacdo acima e ao ler: “A cor me tem... Ela me tem para sempre —
sei disso! Sou pintor!” — ao ler isto, nosso eterno espirito de M. Jourdain, o eterno
burgués-fidalgo de Moliére, diz: “Agora, sim, o fim, a meta esta alcancada! Enfim, o
sucesso! Sou pintor! ‘Ergo’, ndo preciso mais pintar! Vamos, agora, sentar e gozar. Ah,

enfim, a aposentadoria!”

Do ponto de vista, porém, de quem realmente fala, é agora que comeca a
irrevogavel tarefa de pintar. Agora, isto é, a partir desta ‘hora’, ndo € mais possivel ndo
pintar. Pintar, agora, é absoluta mente necessario, pois agora fez-se, abriu-se comeco.
Este “agora” esta dizendo so isto: comeco, fundacdo, instauragdo. Por isso, numa outra
anotacdo de 1906, mas que constitui esta mesma ‘hora’ fundadora, este mesmo instante

instaurador, Klee também escreve:



“Sempre fui ai, onde comeco €”. Agora, sim, pintar impde-se como a necessidade
da liberdade no movimento de realizacdo, i.6, de liberacdo de uma identidade —
melhor, de um préprio. E isto é o fazer-se, a poética, que é a escuta, de um grande

siléncio. O lugar, o &mbito, que é transcendéncia, é siléncio. Siléncio e solidao.

Mas como tudo isto? Vamos caminhar juntos, crescer juntos. Vamos saber,

conhecer isto.

3. Klee escreve: “Agora deixo o trabalho de lado”. Este “agora” faz supor um
“antes”, ou seja, supbe um “até entdo”, em que houve ou havia trabalho, um grande
trabalho — mesmo algo tenaz e insano. Com certeza, uma inquietante busca e

perseguicao o que, na anotacao, fica indicado, € “o correr pressuroso atras da cor”.

Esta busca incansavel, este trabalho disciplinado, até mesmo obsessivo — a
“aplicacdo” e condicdo para, em alguma hora, chegar a deixar este mesmo trabalho, esta
mesma disciplina até obsessiva, de lado e, assim, sem correria, sem pressurosidade
(“sem o suor da testa”), sentir que ¢ ele, ou melhor, ela, a coisa buscada, que vem para
junto e, por fim, pode e precisa dizer: “Eu e a cor somos um. Sou pintor”. A Busca, a
corrida obcecada, faz parte, por tanto, do caminho. Na verdade, quando alguém assim se
lanca numa tal busca, ele s6 o faz porque ja estd na desconfianca, na entre — e ante-
visdo da ‘coisa’, ja guiado e determinado por ela. SO por isto podera dar-se, acontecer o

encontro.

4. E verdade! Com o que muito se evita, convive-se. O que muito se persegue,
aprende-se a seguir. E em virtude, é pela for¢ca do muito buscar e do muito perseguir —
do querer até o fim — que se acaba por aprender a seguir, i.6, a acompanhar doce,
solicito e obediente a isto mesmo que se busca. Isto acontece quando eu, no correr atras,
deixo de ir contra a coisa para, entdo, ir ao encontro dela — melhor, quando deixo que
ela venha ao encontro Quer dizer, vou ao encontro dela a medida que, ja levado por ela,
me deixo ser por ela tomado. E ai que, propria e evidentemente entra se na experiéncia
da ‘coisa’. Mas, em tal ou qual experiéncia se entra, quando, de algum modo, ja se esta

determinado por ela, nela ‘caido’ e, entdo, a sua escuta e a sua mercé.

“Escutar” quer dizer: ser e estar disposto, segundo 0 modo de ser da propria coisa
— afinado, afeicoado com ela. Ainda: ser e estar numa disposicdo de acolhimento do
ritmo, do pulso, da cadéncia, das modulacdes e reverberacdes da ‘coisa’. Enfim,

“escuta”, que é corpo se fazendo corpo, é sintonizacdo, € sincronizacdo, simpatia e, por



tudo isto, participacdo vital. E assim, por esta via, que se faz, que cresce, isto é, que se
intensifica e se evidencia Vida. Espirito. Clareza. Nitidez. Evidéncia. Certeza de ser,
seguranga de querer. Ai e assim um homem se faz inteiro, macigo, inteirico e

inteiricado.
No caso, no nosso caso, a “coisa” é a pintura, € a cor.
5. O que é a pintura? O que € a cor?

A pintura, na verdade, é o pintar e s6 o pintar, isto é, pintar é verbo e s6 verbo.
Verbo diz: a aco, a atividade de um modo de ser possivel, isto é, o vir-a-ser de uma
possibilidade. Um modo de ser € um poder-ser, ou seja, uma possibilidade do viver, do
existir, que vem a ser a medida que, na e pela acdo, se faz. Se faz, quer dizer, faz-se a
partir de si prépria, tal como vida, uma vez que um verbo, um poder-ser € sempre 0
fazer-se ou o vir-a-ser de vida: movimento que se move a si proprio (Psyché) ou que se
faz, que brota, que emerge desde si mesmo e, em se alterando e se diferenciando, para si

mesmo retorna, numa insistente dindmica de auto-revitalizacdo (“Physis”).

Pintar, dissemos, € um verbo — ou seja, a acdo de fazer vir a ser um poder-ser.
Este poder-ser, que é a pintura, é o vir-a-ser ou o fazer-se de cor. Pintar (fazer cor vir a
ser cor. Pintar é “cobrar”, melhor: “corar”. Porque s6 na pintura cor é cor, isto €, porque
sO na pintura e como pintura cor é principio de realidade ou dindmica de realizacdo de
realidade — por isso, ndo ha cor fora do pintar, ou seja, o pintar e a “coracdo” da cor,
s80 um e 0 mesmo ato, um e 0 mesmo gesto: enfim, 0 mesmo instante. A cor pode ser
tudo. Tudo pode — desde a ‘hora’ do pintar, tudo pode ser pintado. Para tanto, é preciso
fazer com que tudo venha a ser cor, isto &, € preciso pintar. Na pintura, disse Cézanne, a
linha é a cor. Leia-se: na pintura, a cor é o lugar das coisas, o lugar de tudo quanto ha e

é. Pintar é preciso, viver ndo é preciso!...

A cor, a cor se fazendo cor — a “corag¢do” ou o pintar — tem uma lei propria, um
modo proprio de ser, que € ditado e evidenciado por sua propria génese, isto é, por seu
proprio ritmo de emergéncia, por sua propria cadéncia ou pulso. Portanto, por seu
coracdo, no movimento ou na dindmica de vir a ser si prdpria, ou seja, enquanto e como
crescimento-intensificacdo de sua propria identidade. E isto, é tudo isto, que é s6 e téo
somente isto com que Klee, depois de muito buscar e perseguir — ao longo de muito e
todo querer — aprendeu a conviver e a seguir, isto é, a escutar e, assim, obedecer. Na

verticalidade da evidéncia deste “pathos”, desta experiéncia, ou seja, deste ser assim



tomado e lancado ou projetado na *“viagem”, que é a pintura — na verticalidade,
portanto, desta evidéncia é que Klee proclama o preciso, o exato “sentido da hora feliz”.
Ele diz: “Muito doce e muito profundamente algo atravessa-me, perfaz e performa-me
— sinto isto clara e distintamente e torno-me absolutamente certo e seguro, sem mais a
correria da busca. A cor me tem. N&o preciso mais correr pressuroso atras dela — ela
vem até mim e é isto que me tem e me faz. Sim, ela me tem para sempre, sei disso. Eu e

a cor somos um. Sou pintor”.

6. “Ela (a cor) me tem para sempre — sei disso”. De onde e como este “para

sempre. “Para sempre” — isto ndo sera demais? E como ele “sabe disso?”

Ele “sabe” que a cor o tem, porque ele esta absolutamente certo, seguro, de que
algo o atravessa e, assim, 0 toma, o determina, a saber, o proprio poder-ser-cor. O que
Ihe d& o saber certo e seguro — cartesianismo! — € a evidéncia da experiéncia, 0
trespassa mento desta ou por esta experiéncia. Melhor ainda e para ser preciso: o que lhe
da este saber certo e seguro é a propria evidéncia deste trespassamento, o que define e
constitui a experiéncia. Isto parece irrevogavel —para sempre! Mas como e 0 que €

mesmo este “para sempre?”

O descrito na anotacédo € a ‘hora’, 0 tempo’ — que nao tem cronometragem — do
abrir-se de um poder-ser (a cor, o pintar), melhor, o tempo ou a hora da revelacdo ou do
fazer-se possivel disto. Na verdade, a anota¢do fala do instante de um comeco—ou, do
comeco, que é instante, enquanto e como fundacdo ou instauracdo. Falando fundagéo ou
instauracdo, este comeco, este instante, fala de um nascimento. Nao do que é fixado e
datado no “registro de nascimento”, mas de nascimento enquanto e como a ecloséo de
uma tarefa, de uma ocupacdo, enquanto e como participacdo na acdo, que € este poder-
ser que emerge e se instaura. Tal poder-ser — todo poder-ser ou possibilidade — é
acdo, é atividade, ou seja, desde si, € movimento de auto-exposicdo ou vir a ser da
possibilidade que é. Aquele, para o qual isto se abre, pde-se neste movimento, nesta
destinacdo, nesta determinacdo, que € participacdo estérica ou estorial. Falando isto, a
anotacdo fala do nascimento de um artista ou do ressurgimento (do re-nascimento) da
arte — é assim que ela e a vida se perpetuam, se ‘eternizam’ — enquanto e como
repeticdo- retomada deste poder-ser (cor). Agora ha que fazer, agora ndo pode néo-
fazer, pois agora ha comeco, i.é, fundacdo e instauracdo (envio) necessarios — comego
e fim. S agora ha vida — vida e morte. “Antes” era insipido, inapetente indiferente,

apatico, pois ndo havia, ndo podia haver imposicdo de uma tarefa necessaria, de uma



acao inutil. Recordemos aqui o que Klee, na outra anotacéo, a de 1906, ja referida, mas,
como dissemos, compondo este mesmo instante, esta mesma hora (0 que mostra como
tal instante ou tal hora ndo é a do reldgio ou a da cronometragem), diz: “Sempre fui ai,

onde 0 comego é”.

Este instante, que é comeco e que € o revelar-se da possibilidade enquanto tal ou
nela mesma, € “para sempre”, pois revela-se, evidencia-se (ilumina-se ou faz-se visivel,
enguanto e como eclosdo da e na experiéncia), que vida, que existéncia, é, precisa ser a
insistente retomada, a persistente repeticdo desta hora, deste aconteci mento arcaico e
fundante, de modo tal que a vida mesma, 0 prdprio tempo em sua génese (em sua
temporalidade e temporalizacdo) é¢ a dindmica de urdimento e tessitura (destino,
envio,acao) desta hora, deste instante. O “para sempre” ndo é fora do tempo, in- ou a-
temporal, mas fala justamente da evidéncia desta hora e deste lugar de urdimento do
tempo, da temporalizacéo, portanto.

O tempo, que é 0 nome da cadéncia ou do ritmo do movimento da acdo de poder-
ser, ndo aparece como, por exemplo, mo mentos ou “agoras” criados por mim ou ainda
como sucessao ‘objetiva’ e ‘desinteressada’ igualmente de momentos ou ‘agoras’, mas
como um vir do instante (“Kair6s”) sobre o instante, ou seja, 0 tempo é a tessitura da
repeticdo alternante, diversificante de instante sobre instante. E, portanto, uma estrutura
de vir sobre, de sobrevir ou de sobreveniéncia. Entdo, o “para sempre” é todo o tempo
possivel, a saber, a sempiternidade de tempo se fazendo tempo, como o sobre-vir, como
a sobreveniéncia de comego sobre comeco, isto é, de cor-sobre-cor — o pintar, a vida-
pintura. Sim, “sempre fui, sempre sou, sempre serei ai, onde foi, € e sera sempre
comecgo”. “Para sempre” fala da necessidade da insisténcia de cor se fazendo cor — da
“coracdo”. E este o pulso, o ritmo, a vida, o coragdo do mundo, da vida. Pintar é preciso,

viver ndo é preciso...

Agora, isto €, a partir desta hora e deste acontecimento (o abrir-se do poder-ser-
cor) ha destino, ha estdria (a tessitura e o urdimento do sobrevir de instante), enfim, ha
vida e morte, pois ha “Kair6s” — o tempo, a hora certa e necessaria, O instante, o
comeco, a hora — isto € “kair6s”. E desde “kair6s”, isto €, agora, vive-se e morre-se no
tempo certo, ou seja, como pulso, cadéncia, respiracao de “kairds”. Quer dizer: agora,
ou seja, desde a evidéncia do “para sempre” da necessidade de cor se fazer cor — desde
ai é-se “livre para a morte” (E Nietzsche, Zaratustra, da Morte Livre). Ganha-se,
conquista-se, a liberdade para a morte. Mas o que € isto, ainda?



7. SO se entende esta “liberdade para a morte” se melhor compreendermos a
estruturacdo da acdo necessaria. Tal acdo € necessaria por mostrar-se como sendo o
poder-ser que posso e, entdo, preciso, isto é, ndo posso deixar de ser. Preciso e ndo
posso deixar de ser tal poder-ser — por exemplo, a cor ou o pintar, para Klee — pois s6
este poder-ser mostra-se como sendo irrevogavel e incontornavelmente (i.é,
necessariamente) o ambito ou o lugar de liberacdo do proprio, no movimento de auto-
exposicao, que constitui o vir-a-ser de si mesmo para si préprio e, assim, a dindmica de
realizacdo de todo real possivel. Precisar-ser-tal-poder-ser — esta necessidade é ditada e
imposta pelo imperativo de liberdade, quer dizer, pela evidéncia da necessidade de
liberagc@o do préprio ou de identidade. Dito ainda de outra forma: a necessidade é posta
pela evidéncia que se faz desde e no atravessamento da experiéncia, que perfaz

principio — a fundag&o ou instaurag&o.

E ai mesmo, na auto-exposicao de tal necessidade, ja esta a nocdo de inutilidade.
Tal acdo é, portanto, inutil, uma vez que ela ndo tem a sua forca geratriz ou 0 seu
sentido fora do préprio movi mento, isto é, fora da prépria acdo. Isto quer ainda dizer:
tal acdo ndo coloca o fim ou a meta da acdo fora da propria acdo e, por isso, ndo espera,
ndo quer, ndo precisa de gratificacdo, recompensa. E uma agio que se gratifica e se
revigora por si propria e desde si mesma. Da alegria do seu fazer nasce e renasce a
disposicdo e o apetite de fazer. Ela é verdadeiramente interessada e, por isso, ndo é
interesseira. Tal movimento ou tal acdo, desobrigada de buscar ou esperar algum fim ou
algum sentido fora de si mesma; desatada de toda e qualquer meta ou propdsito fora ou
além de si — tal acdo constitui o principio ou o fundamento da idéia, por um lado, de
inutilidade e, por outro, de jogo. Tal acdo &, pura e simplesmente, jogo. A ac¢do inutil e
necessaria — soO ela — é ludica. E acdo que brota de si e para si e, assim, nasce e cresce
de si mesma para si mesma auto-expondo-se no aparecer como obra, nisso ou naquilo,
disso ou daquilo. Crescer, aqui, diz: intensificar-se, clarificar-se no seu principio, na sua
fundacdo: ganhar nitidez, evidéncia de identidade e de projecdo de destino, isto &,
ganhar clareza na necessidade de auto-realizacdo estorica. A acao indtil e necesséria é
Vida. Vida que é jogo ou o acontecer de transcendéncia.

Desde, por exemplo, o “pintar € preciso”, isto é, desde a evidéncia de que nédo é
possivel ndo pintar (o abrir-se e impor-se do “sentido da hora feliz”), a Vida, a
Existéncia, se revela como o que ndo é, isto é, ndo esta ai dada e feita, mas, sim, aparece

como o que precisa se fazer, desde e como a acdo ou a atividade de vir a ser da



possibilidade de ser, que se € e que se mostra como precisando ser. Ser assim € ser no
sentido, quer dizer, na determinacdo, da possibilidade de também nao ser, caso ndo faca
vira ser tal possibilidade. Jus to o ser nesta iminéncia, justo o ser a beira deste abismo, a
saber, precisando sempre, a cada passo, fazer seu ser — justo isto constitui o ser na e
para a morte, quer dizer, aberto ou livre para a possibilidade de deixar de ser ou ser
sempre, a cada passo, no fio, no fiapo, no limiar da possibilidade da propria
impossibilidade. Porque ndo ha nada de fora que funde e garanta a Vida — por isso
mesmo, ndo had nada igualmente de fora que garanta a sua permanéncia, a sua
persisténcia ou insisténcia no ser, quer dizer, no viver, no existir. Houvesse o primeiro,
e 0 segundo estaria também garantido.A evidéncia disto constitui a experiéncia: livre

para a morte.

Nesta instancia ou nesta situacéo, cada ato, cada gesto, cada passo, € decisdo ao
encontro do destino, isto €, cada passo € lancar- se ao encontro do movimento de
realizacdo da possibilidade propria e necessaria, movimento este que performa, genuina
e autenticamente, a estoria, 0 acontecer ou o suceder de Vida — o que funda toda
possivel histdria, a saber, ciéncia ou teoria histdrica. Ser na e desde a hora ou o tempo
de tal decisdo, de tal passo certo, necessario e todo risco e perigo (!!) — ser assim é
“viver no tempo certo” (Nietzsche, Zaratustra, Da Morte Livre), ou seja, no e desde o
“kairds”, que é a medida certa do existir, do viver. Mas isto e s0 isto € também morrer a
cada passo, também “morrer no tempo certo” (Idem), pois no tempo certo se lanca, se
projeta, e, no tempo certo, abre méo, larga, abandona, isto €, assente no perder e deixar
de ser, que reabre e repete a possibilidade de ser no seu enviar-se ou vir-a-ser estorial ou
estorico. Trata-se de “aprender a dificil arte... no tempo certo, partir”. Morre também no
tempo certo, pois a cada passo necessario, ativa, revitaliza e, assim, celebra, a
possibilidade de deixar de ser, de sucumbir. Assim e sO assim é-se e vive-se
propriamente, i., ‘a beira do abismo. E-se livre para a morte, quando se é até o fim a

possibilidade de ser que se precisa ser.

Pois bem, o homem que nédo for isto, 0 homem que ndo for de nenhum modo
nenhum destino, isto é, desde e como uma acao necesséria e indtil, tal homem nao tem
comeco, ndo tem fundacdo ou fincamento vital. Por isto mesmo, também nédo tem fim
— fim como meta e fim como desfecho, como balanco na linha do abismo, que é o

limiar possivel-deixar-de-ser. Tal homem, na verdade, nem vive e nem morre. Na



verdade, este tipo, tal como Marciano, € um lixo, um trapo, um farrapo — “um

molambo”.

8. Este Marciano, que aqui pousou como um ET é um personagem de Sao
Bernardo, de Graciliano Ramos. Trata-se de um tratador de animais, da propriedade de
Paulo Honorio, um empregado deste. E Paulo Honorio, para horror e apiedamento de
Madalena, sua mulher, lida com ele “no grito”, “no berro”, sem nenhuma
‘consideracao’, sem nenhum respeito’. Chegou mesmo a agre di-lo e até a espanca-lo,
por negligéncia no trabalho. Madalena in surgiu-se contra isso, tomou as dores e a
defesa de Marciano. E neste contexto, que se da o seguinte dialogo, entre Paulo Honorio

e Madalena:

—Ninharia, filha. Esta vocé ai se afogando em pouca agua- Essa gente faz o que

se manda, mas ndo vai sem pancada. E Marciano ndo é propriamente um homem.
—Porqué?
—Eu sei la. Foi vontade de Deus. E um molambo.
—<Claro, vocé vive a humilha-lo.
—Protesto!... Quando o conheci, ja ele era molambo.
— Provavelmente porque sempre foi tratado a pontapés.
—Qual nada! E molambo porque nasceu molambo.
(G. Ramos, Séo Bernardo, cap. 21)
Marciano é molambo porque nasceu molambo! Fatalismo?!

“Foi vontade de Deus”?! Ou, talvez pior, se trata de determinismo bio-genético?
Haverd o “gen-molambo” com sua codificacdo de trajetoria inflexivel e irremediavel

(portanto, sem estdria), a ser manipulada em laboratorio, pela engenharia genética?!

O bom senso e a reta razao até exigem que assim se leia o texto e, com isso, fica
evidenciada a “brutalidade”, a “monstruosidade” de Paulo Hondrio. Texto e personagem
ficam amesquinha dos ou, melhor, deste modo, vemos Paulo Hondrio desde a ética de
Madalena, que, diga-se rapidamente e entre parénteses € uma “boa pessoa”, “muito boa”
— mais, é “boazinha” e, assim e por isso (1), constitui-se na grande canalha. Mais
canalha que nosso consagra do, candnico e paradigmatico canalha — o Palhares! Mas

isto foi s6 um parénteses.



Aqui, tal como ja referimos acima (cf. 6.), € preciso entender “nascer” ndo como o
acontecimento bio-fisioldgico, ndo como o fenémeno de obstetricia, numa sala de parto
e também ndo como a data que vai no “registro de nascimento”. “Nascer”, aqui, precisa
dizer: abrir-se para uma identidade, para um proprio, isto é, para uma ocupacdo ou
tarefa radical. E porque isto jamais se deu para Marciano, que ele “ndo é propriamente
um homem?”. Pois s6 € “propriamente” homem aquele que, na vida, precisa realizar um
proprio, a partir da realizacdo e corno a realizacdo de uma ocupacdo, de uma tarefa
radical, i.6, absolutamente intransferivel e, por isso, viu-se, necessaria — necessaria e
inatil. Este tem ou tera — melhor, sera estdria, ou seja, movimento, dindmica de
repeticdo e sobreveniéncia de “kairés” — o tempo da decisdo — sobre “kair0s”. Este
tera, serd comeco e fim, quer dizer, vida e morte. Sem isto, nem se morre e nem se Vvive,
pois ndo se nasceu, isto é, ndo se fez livre para a morte... “Quem jamais vive no tempo
certo, como poderia, no tempo certo, morrer? Tivesse ele jamais nascido!” (Nietzsche,

Zaratustra, Da Morte Livre).

Mas, o didlogo que citamos diz: “Marciano € molambo porque nasceu molambo™!
A formulacgéo, que leva a cunhagem tosca, a témpera rude, mas sempre direta e incisiva,
de Paulo Hondrio, encerra um saboroso paradoxo. Considerando o que falamos a
respeito de “nascer”, e pelo “espirito” da obra, é preciso dizer: Marciano nasceu
molambo, porque jamais nasceu! Ou ainda: ele nasceu molambo, porque ndo nasceu
para o0 nascimento! Isto é, ele jamais abriu para um préprio e, por isso, é um farrapo, um
traste, um “molambo” - uma coisa qualquer, jogada para cé e para la, de um lado para o
outro, ao léu, mas ndo propriamente um homem. E ele sera sempre isso! ! Zaratustra
tem razdo: “Tivesse ele jamais nascido!” Ele ndo é capaz de obedecer-se, ele ndo tem a
que ouvir e, entdo, a que obedecer e, por isso, precisa ser mandado (“Essa gen te faz o
que se manda”), quer dizer, € preciso dar a ele a tarefa (o destino, a estéria) que ele, por
si 0O, desde si mesmo, ndo tem, ndo €, ndo pode jamais se dar. Ndo ha vida, se ndo ha
tarefa, ocupacdo, lida. Dar tarefa, mandar, é dar direcdo, rumo, norte — enfim, dar

determinacéo, desde onde e como se faz destino, estoria.

Marciano, para recorrer a anotacdo de Klee, jamais teve, jamais foi tomado,
atravessado pela evidéncia do “sentido da hora feliz”, isto é, jamais foi tomado pela
necessidade de um inevitavel, de um inexoravel destino, ou seja, de precisar,

irrevogavelmente, vir a ser um ‘algo’, a saber, um poder-ser, que é. Por isso, ele &, ele



sera sempre molambo! Tivesse ele jamais nascido! Isto falo e aconselho aos futeis”.

(Nietzsche, Zaratrusta. Da Morte Livre).

9. Bem, nisso tudo, onde fica, onde ficou o siléncio? Nao é dele que se queria

falar?

Dissemos que tentariamos chegar a algo de essencial a res peito do siléncio
buscando caracterizar o que chamamos “um homem de siléncio” — de siléncio e de
soliddo. E procuramos mostrar que tal tipo é aquele que tem, melhor, que € uma
ocupacdo necesséria e, porque absolutamente necessaria, indtil, isto &, sem nenhum fim,
meta, propoésito ou sentido fora (além ou aquém) dela prépria. Tal tarefa, em sua
estruturacdo, caracteriza-se ainda como a acdo ou a atividade, que é liberdade para a

morte.

O siléncio ¢é isto. O siléncio € este meio, este “médium” — este elemento. Melhor:
o siléncio é este modo de ser, que é sob a forma da acdo necessaria, enquanto e como
destinacdo e estoria de liberdade para a morte. E tal modo de ser é a insisténcia da
ressonancia de siléncio porque este modo de ser, que fala pela forma de todo e qualquer
modo possivel de ser (os “verbos” do existir), é aquilo que, desde fora, se mostra como
o0 incontornavel, o inabarcavel, isto é, o irrepresentavel e, por isso, o incontrolavel, o
insubsumivel. Enfim, é siléncio, porque a insisténcia de tal ressonancia se evidencia
como a vigéncia de transcendéncia. E o transcendente engquanto tal — porque é o vir-a-
ser ou o realizar-se de possibilidade ou, sempre, de uma possibilidade de ser. O siléncio
se faz como escuta, quer dizer, como abandono atento, como entrega cuidado sa a isto
que, assim, nesta e desde esta participacdo, se faz acdo, atividade, uma vez que tal
transcendéncia é em si e por si mesma acao, atividade, isto €, auto-exposicao, fazer-se e

aparecer desde si.

Com isso, siléncio e soliddo ficam afastados de toda e qual quer conotagéo

intimista, subjetivista— o dominio da introspec¢édo e do ensimesmamento solipsista.

Siléncio e soliddo — sdo palavras que, quando ouvidas desde intimismo e
introspecgdo, costumam soar carregadas e sobrecarregadas com uma aura de
dramatismo, de patetismo, quer dizer, es vaziadas de todo auténtico drama e de todo
auténtico “pathos”. Assim, costumam evocar recantos interiores, recintos intimistas —
fechados, abafados, quase sempre melosos, pegajosos. Neste ambiente, sdo comuns 0s

arroubos, os “arrebatamentos misticos”, os transportes, acompanhados de suspiros,



arrepios e calafrios, ora enlevados, ora macambuzios e todos queixumes. Em geral,
lacrimosos, plangentes demais, elegiacos demais — 0 que esvazia inteiramente a grande
hora, por exemplo, do luto, que é uma hora maior do siléncio.., e da soliddo. O clima é
de lamdria, de choramingacdo. O “ar” é ou de morbidez ou de heroismo e de rendncia
romanticos. Tal clima sentimentalista e intimista, tal solipsismo maorbido, assim como
também o ndo menos solipsista heroismo romantico, gera desdém, desprezo e repudio
em qualquer homem de tarefa necessaria, quer dizer, em todo e qualquer homem
genuinamente de siléncio e de soliddo, que é o homem de escuta e de obediéncia a voz

impositiva de transcendéncia. O homem, o tipo criador, de criacéo.

Neste intimismo, neste ambiente de interioridade, aparece e cresce uma sensacao,
um “estado” de inércia, de lassidao, de letargia — um lerdo, que da preguica e paralisia.
Por isso, bom mesmo, o melhor, é “ver” siléncio e soliddo desde e como “paixao fria”,
isto €, desde e como tarefa necesséria e indtil. Ai o seu lugar, ai a sua casa, pois é lugar
e casa de acdo, de atividade — de auto-realizacdo de vida e de ser. Portanto, de

perfeicdo de existéncia.

Este homem assim de siléncio, este tipo, ao contrario e a rigor, ndo tem “interior”;
ndo tem e ndo é, principalmente, um “eu”. Para este tipo, evidencia-se que o “eu” € algo
tardio, epigonal, o0 que ‘sobrou’ de sua acéo, 0 que ‘restou’ e ficou como coisa ou o0 que
se coisi-ficou da acdo, do devir de possibilidade ou do vir-a-ser de poder-ser. Por isso,
para tal tipo, o “eu” é, evidentemente, o que precisa ser perdido, 0 que precisa ser
‘esquecido’ e ‘desaprendido’. E o obstaculo a ser superado para ele poder tornar-se o
lugar e 0 “medium” de realizacdo e aparicdo da acao necessaria na e como obra. Tal tipo
é, realmente, concentracdo, escuta e obediéncia ndo a um “eu”, mas, voltamos a dizer, a

transcendéncia. Mas o que € propriamente isto?

O homem, antes de *eu”, antes de “consciéncia”, antes mesmo de ser este ou
aquele Jodo ou Pedro, é... O qué? A formulacdo, pesada e sopesada, medida e precisa,
vem de Kierkegaard, em Conceito de Angustia, ao definir a “situacdo” ou o “estado”
arcaico-originario de Vida, de Existéncia (que é, para Kierkegaard, “angustia”), como:
“a realidade ou a atualidade da liberdade como possibilidade para possibilidade”. E este
0 estrato, o fundo ontoldgico. E isto e sO isto que caracteriza, que define o “animal
racional”. Melhor, € isto e s6 (!!) isto que explicita, e entdo determina, o “l6gos”, que é
0 “um” que, em se alterando e se diferenciando, perfaz e performa tudo quanto ha e é,
ou seja, 0 homem, o cachorro, a alface, a pedra. Enfim, todo e qualquer real possivel.



O ambito do real, de todo real possivel, desde e como “a realidade ou a atualidade
da liberdade como possibilidade para possibilidade”- foi isto e s isto que se tentou aqui
formular, esclarecer, descrever, quer dizer, conquistar em fazendo o caminho, quando se
procurou descrever e caracterizar a acao inGtil e necessaria; quando procuramos mostrar
esta como o vir-a-ser de possibilidade que se destina desde e como transcendéncia.
Transcendéncia, primeiro, por ser comeco (“Arch e, segundo, porque comecgo, por ser
da ordem do imediato (subito, abrupto) e da experiéncia, isto é, da disposi¢cdo ou do
“pathos”, que sobrevém — que sempre ja sobreveio. A realidade, toda e qualquer, é a
estdria desta sobreveniéncia — é o “tempo” do tempo... A vida da morte... Imperfeigao.

10. “Pensamentos que dirigem o mundo vém com passos, com pés de pombo”.

“Barulhada, alarido, mata pensamentos” (E Nietzsche, Assim Falava Zaratustra).

Que barulho, que alarido embota, abafa, ensurdece o siléncio? Ndo é o zunir e
rugir dos motores. N&o é a gritaria, a algazarra das buzinas. N&o é o ranger estridente
das serras. Ndo & nem mesmo a furia do martelete e do bate-estacas. Um homem de
siléncio, um homem estigmatizado pela necessidade de uma tarefa — este senta-se ao
pé do bate-estacas, encontra ai sua montanha e ouve, e escuta, e profere e faz. O
estridente e o ensurdecedor da cidade, as vezes, € o bom e até o melhor agasalho para
um destino. Tal barulho impde concentracdo, recolhimento e ordem no turbilhdo da
profundeza. Ruido na superficie faz crescer siléncio no fundo e no profundo. Cria até
uma superficie serena que define a linha de limiar e de contengdo do profundo que,
assim, assenta, amadurece e faz a hora de emergir, aparecer. A tecelagem, a velha
tecelagem, cheia do nervosismo e frenesi dos teares, dos motores, das engrenagens, do
trancar dos lisses, do arremessar-se louco, para ca e para la, das lancadeiras — esta
velha tecelagem é também um templo do siléncio. Um homem de destino tem ai o
hieratico da montanha. Barulho, matraca, algazarra, frenesi — tudo isto foi, é preludio

de fortuna e de fartura. S&o alvissaras de epifania, primicias dionisiacas...

Mas ha um barulho, um alarido, que parece corromper e corroer o siléncio desde
dentro, chupando os seus 0ssos, diluindo toda sua ossatura. E a sanha, a grima — a
“hybris”. Por isso: “Mais do que o incéndio, é a "hybris” que precisa ser apagada”
(Heraclito, frag. 43) A sanha pode apossar-se da alma, pode apoderar-se do espirito. A
‘alma assanhada’, que pode ser furia, furor, ira, lascivia, cobica, luxdria ou a apatia, a

indiferenca, a lassid&o, o lerdo, o tédio — a sanha enquanto e como a voluptuosidade da



ira ou do tédio, do *“aborrecimento humano”. Talvez ai estejam os destemperos da

melancolia.., até a crise, a convulsdo, do espasmo epilético...

A sanha, apagando o siléncio, apaga o lugar do homem, das coisas. Por isso, ela é
muito mais devastadora do que qualquer incéndio — ela apaga o lugar, todo lugar. f\las
qual realmente o barulho, o grande alarido da sanha, o que “mata pensamentos”? E a
incontencdo do e no i-limitado, isto €, o ja ser desde revolta e insurrei¢cdo contra o

limite, o ja ser querer e vontade do i-limitado.

Ser e saber-se um homem de tarefa necessaria, de destino, é, sobretudo, ser e
saber-se ria possibilidade prépria, i.é, necesséria, 0 que incide e coincide com o ser no e
desde o limite. E impor-se ser 0 que pode e, entdo, precisa ser e jamais pretender,
presumir ser o que esta fora de tal possibilidade, além ou aquém, e, portanto, o que, por
principio e constituicdo, ndo pode ser. E este o tipo que quer o que pode e sO 0 que
pode, pois sabe ser insensatez maior e absoluta (“hybris”) o querer ou, mesmo e
principalmente, o colocar como dever-ser e como meta 0 que, por constituicdo e
principio, ndo pode ser. Sair fora deste eixo, deste centro de gravidade — a “vis
motrix”, que é a alma, 0 ‘coracdo’ e 0 ‘espirito’ — é cair na afetacdo e na incontencéo,
na auséncia da concentracdo, do assentamento no e do limite, isto é, a falta de
concentracdo e assentamento na possibilidade prépria ou o alheamento infernal da
inexisténcia da acdo propria e necessaria — que pode ser sanha da ira ou do tédio, da
indiferenga, da apatia. Ai nasce e cresce o0 deserto. “O deserto cresce, 0 deserto cresce.
Ai daquele que guarda, abriga e agasalha em si um deserto”! Ai daquele que abriga e
agasalha e promove e nutre em si a sanha,, que € a forca do deserto, que cresce... que
cresce.., que cresce. E ela a desertificacdo do deserto. Mais do que o incéndio, é ela que

precisa ser apagada...

A exata e justa articulagdo ou até mesmo a coincidéncia de poder-ser, querer e
dever-ser da a precisa dimensao da experiéncia do limite como o lugar de ser, por ser o
lugar ou a instancia do préprio e respeCtivamente da liberdade e da necessidade — mo
0 lugar da necessidade como liberdade e da liberdade como necessidade. O perfeito
ajuste, a justeza de poder-ser querer e dever-ser da, por um lado, “Diké’ e, por outro,
“amor fati”. Mas “Dik é “amor fati”. E ai, sim, o siléncio — de novo, a voz da

imposicdo de transcendéncia.

Mas h& uma extenuacgdo da sanha, h4 uma saciedade da grita ria e do alarido, que
é quando eles j& puderam tudo que podiam poder... No fundo, comeca a soar e ressoar



um uni-ssono e um monadtono, que cresce... que cresce... que cresce... O Siléncio!
Estranho, desde o maior barulho, desde o maior alarido, comeca a crescer o grande, 0
maior siléncio. Desde o turbilhdo a serenidade. Mesmo a serenidade do turbilhdo, no
turbilhdo. Ai a montanha. O parado. Péara. Escuta. Fala. Proclama. Profere. Faz. Uma

natureza morta, de Cézanne. A Vida serenada — “das Stilleben”...

“O Nacht, o Schweigen, o totenstiller Larm!...

(O Noite, 6 Silencio, 6 alarido mortalmente silencioso e sereno!... F. Nietzsche,

Dionysos Dithyrambem, Ruhm und Ewigkeit)

11. Por fim, o homem de siléncio, que é por exceléncia 0 homem, o tipo criador,
ndo esta ‘preocupado com criacdo’, com “originalidade”. Ele tem atmosfera propria e
vive sobranceiramente de seu proprio e exclusivo crédito. Ele “sabe” que “querer ser
original” é o caminho mais curto e mais rapido para a afetacdo e o ridiculo — a mentira,
a tartuferia vital. Isto — o * “‘querer ser original’, o “‘querer criar’ “ — absolutamente fl
0 preocupa. E ndo o preocupa porque ele é vitalidade, sinceridade vital, radicalidade —
quer dizer, franqueza consigo proprio, coracdo limpo para consigo mesmo e para com as
coisas. Ele ndo quer, ndo precisa de originalidade porque é ‘fundura’, é profundeza de
Coragdo e de Espirito. Coracéo é a clareza, a nitidez, a evidéncia, enfim, a certeza da
experiéncia, que se faz, que s6 pode se fazer pulso, ritmo, cadéncia de ser, de vida.
Espirito € o nome do tempo de atravessamento por uma acao, por urna ocupacao
necessaria — por uma verdadeira experiéncia, pois. E, assim, o tempo do fazer-se de um
destino, de uma estoria. Espirito, portanto é o tempo de vigéncia de um Coracéo. Enfim,

o0 tempo de uma travessia... Tempo.

Mas, em falando isto, estad-se cinicamente parafraseando Holderlin, que, num
rascunho para um possivel prefacio ao Hipérion, apés dizer que ndo gostaria que tal
obra tivesse, trouxesse novidade ou que fosse “novidadeira”, escreveu: “Originalidade,
para nés (para a época, para 0 ‘tempo’), € novidade: e nada me € mais caro do que o que
é tdo velho quanto o mundo. Para mim, originalidade é ‘imo’, vitalidade, intensidade
vital, profundeza do Coracdo e do Espirito”. (“Originalitat ist uns ja Neuheit; und mir
ist nichits lieber, als was so alt ist wie die Welt. Mir ist Originaiitat Innigkeit, Tiefe des

Herzens und des Geistes™).

Ai esta 0 homem, o tipo de siléncio — e de soliddo. De siléncio, isto é, feito por

ele, por ele atravessado e performado, entdo, por ele cunhado, forjado, modelado. O



siléncio, assim, € mesmo metalurgia do proprio, da identidade. Forja da verdade e da
liberdade. Lugar, o Unico lugar do real. A Vida, todo real possivel, €, precisa ser, per-
feicdo de siléncio.., e de soliddo. Espera. “Ora et labora”. Navegar é preciso, viver ndo é

preciso...
12. O Artista Inconfessavel
Fazer o que seja é inutil.
Né&o fazer nada é inatil.
Mas entre fazer e ndo fazer mais vale o inatil do fazer.
Mas néo fazer para esquecer
que € inutil: nunca o esquecer.
Mas fazer o inatil sabendo
que ele é indtil, e bem sabendo
que é indtil e que seu sentido
ndo sera sequer pressentido,
fazer: porque ele é mais dificil
do que néo fazer, e dificil
-mente se poderé dizer
com mais desdém, ou entédo dizer
mais direto ao leitor Ninguém
que o feito o foi para ninguém.
(Jodo Cabral de Meio Neto)

Petropolis, outubro de 1995.



