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Como Alberti, cujo tratado seguramente conhecia,l Leonardo da Vinci afirma o principio de universalidade da pintura
contra toda especializacdo dos artistas.

Essa afirmacdo da ensejo a uma diatribe contra os retratistas, motivada, ao que parece, por reagirem contra as
proposicdes de Alberti relativas aos “talentos particulares”.2 Leonardo reprova aos pintores de retratos, de um lado, n&o
mostrarem seus temas em ac¢do, quando a pintura do movimento é a condi¢do e um dos meios da representacdo da
istoria; mas também, acusacdo mais séria, dedicarem-se tdo exclusivamente a restituicdo de um personagem, que
negligenciam com isso todos 0s outros elementos que constituem a historia. Esse reproche pode se aplicar ndo apenas
aos retratistas mas também aos artistas que pintam naturezas-mortas ou paisagens — em verdade a todos o0s que
continuam sendo sobretudo pintores especializados, mesmo quando empreendem uma pintura de historia. Leonardo
inaugura aqui um debate que se prolongara até o século XVIII, ou mesmo o XIX, e culmina com Diderot:3 0 que
envolve a questdo de saber se o grande género pode e deve, a exemplo dos géneros menores, desenvolver a
representacdo do real até a reproducdo dos minimos detalhes, ou se a insisténcia nesses detalhes secundarios traz o risco
de se afastar do essencial e diminuir o efeito do quadro.

As notas de Leonardo, em contrapartida, contém elementos de um longo capitulo sobre a paisagem, com uma
vigorosa defesa desse género. Esse capitulo, jamais organizado —como tampouco o restante das notas que constituem o
projeto de tratado — poderia ter comecado com a famosa meditacdo (que Leonardo desenvolve a partir de uma préatica
que atribui a Botticelli) sobre a mancha, condigdo possivel, mas ndo suficiente, para a elaboragdo de uma paisagem.?
Ele traz sobretudo consideracfes abundantes e detalhadas sobre a pratica. Redigidas no momento preciso em que nasce
verdadeiramente a paisagem —em Veneza, particularmente com Giovanni Bellini e depois com Giorgione. Estas notas,
convém assinalar, sdo dedicadas principalmente a uma analise dos efeitos de atmosfera: folhagens tocadas ou
atravessadas pela luz, efeitos de brumas ou fumacas que separam o olhar do motivo e modificam o aspecto e a nitidez
dos contornos. Esses problemas tém a ver com a reflexdo sobre os métodos da ‘perspectiva atmosférica’, um assunto
caro a Leonardo.> Além desses problemas de luz, Leonardo se apega particularmente a um motivo do paisagista, a

montanha.® Ele descreve as cores que variam segundo a vegetacdo em funcdo da altitude, com uma atencdo sem

1 Ver Anthony Blunt, Teoria artistica na Italia, 1450-1 600, traducdo de Jodo Moura Jr., Sdo Paulo, Cosac Naif, 2001.
2 \Ver texto precedente.

3 -Ver, neste volume, o texto de Beilori, sobre Poussin, e os Ensaios sobre a pintura, de Diderot; e, no volume 13, O atelié do pintor, o texto de

Charles Blanc, Gramatica das artes do desenho.

4 Diirer também construfa eventualmente paisagens a partir de uma mancha. Além dos comentarios de Freud ou de Valéry (deste, ver Degas danga
desenho, tradugdo de Christina Murachco e Célia Euvaldo, Sdo Paulo, Cosac Naif,”, 2003) a propésito da mancha, ver o livro de J.-C. Lebenzteijn,
Introduction & la “Nouvelle méthode d’Alexander Cozens”, Montelimar, Editions du Limon, 1990.

5 Para desdobramentos dessa questdo, ver a segunda parte, “Os elementos da pintura”, do volume 13 desta colegéo.

6 No inicio do século XV, o tratado de Cennino Cennini aconselhava ainda a utilizar grandes pedras como modelos de desenho para as montanhas.

Dessa montanha, Leonardo escreve noutra parte que ela é ideal para constituir um fundo.



precedentes na literatura e na pintura anteriores. A Ultima passagem de Leonardo que selecionamos aqui é dedicada a
descricdo de um dilavio: ela evoca o desencadeamento das forcas da natureza numa verdadeira batalha césmica. No
século XV e no XVI, o dilGvio €, paralelamente & representacio do choque dos exércitos’ - e de modo mais duradouro
do que esta - um dos assuntos favoritos da pintura de histéria. Para estarmos seguros disso, basta pensar no famoso
afresco de Paolo Ucceilo no claustro verde da igreja de Santa Maria Novella, em Florenga, ou nas pinturas de
Michelangelo e de Rafael, na Capela Sistina e nas galerias do Vaticano. Que se trata ai de uma reverberacdo das
angustias de uma época preocupada com o préximo fim do mundo, algumas passagens do Diério de Durer e a fabula
inventada pelo préprio Leonardo sobre a catéastrofe do monte Taurus o mostram claramente.8 Mas o texto de Leonardo
ainda justifica essa predilegdo em nome de razdes estéticas. Ele revela seu ideal: tirar proveito de um género especifico

_no caso, a paisagemnuma grandiosa pintura de historia.

As descricdes de batalhas sdo igualmente impressionantes em Leonardo. Ver, na edicdo Chastel (Traité de la peinture, textos traduzidos e
apresentados por A. Chastel, Paris, Berger-Levrault, 1987), pp. 132-5, e o texto da encomenda da célebre batalha de Anghiari, no Palazzo Vecchio de
Florenca, publicado nos Carnets, op. cit., Il, pp. 385-6. O tema do dilavio é abordado também em outro momento nas notas artisticas de Leonardo, pp.
138-9 da edigdo Chastel.

7 pAs descricdes de batalhas sdo igualmente impressionantes em Leonardo. Ver, na edicdo Chastel (Traité de la peinture, textos traduzidos e
apresentados por A. Chastel, Paris, Berger-Levrault, 1987), pp. 132-5, e o texto da encomenda da célebre batalha de Anghiari, no Palazzo Vecchio de
Florenca, publicado nos Carnets, op. cit., I, pp. 385-6. O tema do diltvio é abordado também em outro momento nas notas artisticas de Leonardo, pp.
138-9 da edicéo Chastel.

8 Edic8o Chastel, p. 22 e nota 5, ss.
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“O VERDADEIRO MESTRE E UNIVERSAL”

O pintor ndo é digno de louvor se ndo for universal. Pode-se dizer claramente que se enganam aqueles que
chamam de bom mestre o pintor que executa bem apenas uma cabega ou figura. Nao € um grande feito, estudando uma
Unica coisa durante toda a sua vida, alcancar alguma perfeicdo; mas nds, sabendo que a pintura abarca e contempla
todas as coisas que a natureza produz e tudo o que criou a operacao fortuita do homem, e por Gltimo o que se pode
apreender com os olhos, parece-me bem pobre, 0 mestre que s6 sabe fazer bem uma figura. Ora, ndo vés quantos e quao
variados séo os atos realizados pelo homem? Néo vés como os animais sao diversos e também as arvores, as plantas, as
flores e a variedade de sitios na montanha e na planicie, nascentes, rios, cidades, edificios publicos e privados,
instrumentos de uso do homem, e diferentes vestimentas, ornamentos e artes? Todas essas coisas devem ser perfeitas e

bem executadas por aquele que queres chamar de bom pintor. [..]

Discurso dos preceitos do pintor. Eu sempre constatei que, entre todos os retratistas, aquele que obtém a melhor
semelhanca é pior pintor de istoria que qualquer outro. E isso ocorre por que quem faz melhor uma coisa, é que a
natureza lhe dispds a essa coisa € ndo a uma outra, por essa coisa ele teve mais amor e esse maior amor o fez mais
diligente; e todo amor que é concentrado em uma parte faz falta ao todo, porque ele fez dessa Unica coisa seu Unico
prazer, deixando o universal pelo particular. Com toda a poténcia desse espirito confinada em pouco espago, nao ha
poténcia na dilatacdo e esse espirito atua a semelhanca do espelho céncavo: ao tomar os raios do Sol e refletir essa
quantidade de raios numa area de maior dispersao, produz um calor tépido; mas quando os reflete num espa¢o menor,
entdo esses raios séo de calor imenso, fazendo uso de pouco espago. Assim fazem os pintores que ndo amam outra coisa
na pintura que néo seja o rosto humano; e o que é pior, ndo sabem estimar e apreciar nenhum outro aspecto da arte; e
suas obras sdo sem movimento, por serem eles mesmos preguicosos e de pouco movimento, criticam aquelas coisas que
tém movimentos maiores e mais livres que as suas e dizem que esses [personagens] parecem possuidos e mestres de

[danc¢as] mouriscas. [...]

Preceitos do pintor. N&o sera universal aquele que ndo amar igualmente todas as coisas que pertencem a pintura;
se um ndo gosta de paisagens, ele dird que elas sdo coisas banais e de facil compreenséo; como disse nosso Botticelli,
que tal estudo era vdo por que bastava jogar uma esponja embebida de diversas cores sobre uma parede, para que ela
deixasse sobre essa parede uma mancha onde se podia ver uma bela paisagem. E bem verdade que se pode ver em tal
mancha diversas composices [dependendo] do que se quer ai buscar, ou seja, cabecas humanas, animais diversos,
batalhas, rochedos, mares, nuvens e bosques e outras coisas semelhantes; é como o som dos sinos, nos quais podes
ouvir 0 que quiseres. Mas ainda que essas manchas te fornecam a invencéo, elas ndo te ensinam a dar acabamento a

nenhum detalhe. E esse tal pintor fez paisagens bem pobres.

[...] De que ponto de vista deve-se pintar uma paisagem. As paisagens devem ser pintadas de modo a que as
arvores estejam meio iluminadas e meio sombreadas. Mas é melhor fazé-las quando o Sol esta escondido pelas nuvens,
pois entdo as arvores sdo iluminadas pela luz universal do céu pela sombra universal da terra. E suas partes sao tdo mais

sombreadas quanto mais proximas essas partes estdo do meio da arvore e da terra.



Do modo de pintar as coisas distantes. VVé-se claramente que uma parte da atmosfera, a que confina com a terra
plana, é mais densa que as outras; e quanto mais ela se eleva mais fina e transparente é. A base de objetos grandes e
altos situados ao longe, sera pouco visivel, porque a vés ao cabo de uma linha que passa por essa area de atmosfera mais
densa. O cume desses objetos elevados sera mais visivel, pois embora essa linha tenha origem numa atmosfera densa,
préxima do teu olho, ndo obstante, quando alcanca o cume do objeto, ela acaba numa atmosfera muito mais fina que a
da sua base, e por essa razdo, quanto mais essa linha se distancia de ti, mais a qualidade do ar torna-se rarefeita. Assim,
tu pintor, quando fizeres as montanhas faze com que de monte em monte, as bases sejam sempre mais claras que 0s
cumes, e quanto mais as fizeres distantes umas das outras, faze as bases mais claras, e quanto mais as montanhas se
elevarem, mais elas mostrardo sua verdadeira forma e cor.

Da cor das montanhas. Entre as montanhas distantes do olho, aquela que é naturalmente a mais escura se
mostrara do mais belo azul; e a mais escura por natureza é a mais elevada e com mais bosques; pois, como esses
bosques localizam-se no alto, eles mostram a parte inferior das suas arvores; e essa parte inferior é escura porque nao vé
0 céu. Além disso, as plantas selvagens dos bosques sdo mais escuras que as cultivadas: os carvalhos, as faias, os

ciprestes, os pinheiros sdo muito mais escuros que as oliveiras e as arvores frutiferas. [...]

Se acontece de alguma nuvem em algum lugar sombrear uma parte da colina, as arvores mudam menos [de cor]
que nas planicies, porque as arvores sobre as colinas possuem 0s galhos mais espessos pois crescem menos por ano do
que nas planicies; e como esses galhos sdo escuros por natureza e por serem repletos de sombra, a sombra das nuvens
ndo pode escurecé-los ainda mais. Mas 0 espaco livre entre as arvores, nao recebendo nenhuma sombra, muda muito de
tom, sobretudo se ele ndo é verde, como, por exemplo, nas terras aradas, nas montanhas erodidas, nos locais estéreis e
rochosos. As arvores que se destacam contra 0 céu parecem ser todas da mesma cor —a menos que ndo estejam muito
préximas umas das outraS ou nao tenham folhagens densas, como o pinheiro e arvores semelhantes. Quando vés as
arvores do lado que o Sol as ilumina, tu as veras quase que uniformemente claras e as sombras internas serdo

escondidas pelas folhas iluminadas interpostas entre teu olho e essas sombras. [...]

Da fumaga das cidades. A fumaca é melhor percebida e mais distinta a leste que a oeste, se 0 Sol esta a leste; e
isso por duas razdes: a primeira é que 0 Sol perfura com seus raios as particulas dessa fumaca e ilumina-as e torna-as
visiveis; a segunda é que os telhados das casas vistos a essa hora, a leste, estdo na sombra porque o Sol ndo pode
iluminar as suas inclinagdes [dos telhados]. E 0 mesmo ocorre para a poeira, e tanto uma quanto a outra sdo mais
luminosas quanto mais densas forem, e sua densidade é maior no centro.

A variacdo da cor das arvores. As cores das folhas das arvores variam segundo quatro fatores: sombra, luz,
reflexo e transparéncia.

Da visibilidade dessas variacdes. A grande distancia, as variages das cores das folhas das arvores confundem-
se numa mescla, na qual aquela que ocupa a mair superficie sera predominante.

Das folhas opacas localizadas a frente das transparentes. Quando as folhas interpdem-se entre a luz e o olho,
entdo a mais proxima do olho sera a mais escura, e a mais distante, mais clara; a menos que tenha o céu como fundo.
[]

[...j Pintor, quando fizeres uma arvore de perto, lembra-te que teu olho, estando um pouco abaixo dessa arvore,
verd suas folhas do direito e do avesso, e a parte do lado direito sera tdo mais azul quanto mais em escorgo elas
estiverem; e uma mesma folha mostra, as vezes, uma parte do seu lado direito e uma do avesso, por isso deves fazé-la
em duas cores.

Pintura: representar os elementos caracteristicos das paisagens montanhosas. As ervas e as plantas terdo as
cores tdo mais palidas quanto mais magro e sem umidade for o terreno que as nutre. O terreno € mais magro e mais seco

sobre as rochas das quais se compdem os montes. E as arvores serdo tdo menores e tdo mais frageis quanto mais



préximas dos cumes estiverem, e o terreno tdo mais magro, quanto mais se aproxima dos ditos cumes das montanhas, e
o terreno fértil é tAo mais abundante quanto mais préximo estiver da concavidade dos vales. Entdo, tu pintor, mostraras
no cume dos montes as rochas que os compdem em grande parte desprovidas de terra e as ervas que ai nascem, mitdas
e magras e em grande parte palidas e secas pela falta de umidade; e que se veja 0 terreno arenoso e magro transparecer
entre as palidas ervas e as pequenas plantas miseraveis e envelhecidas, de tamanho minimo, com galhos curtos e
espessos e poucas folhas, as raizes como que enferrujadas e aridas, entrelacadas com as faldas e as fendas das rochas
enferrujadas, germinadas nos troncos mutilados pelos homens e pelos ventos; e em muitas partes, veja-se as rochas
emergirem dos declives das altas montanhas revestidas de uma fina e palida ferrugem; e em alguma parte mostrar as
suas verdadeiras cores reveladas pelo impacto dos relampagos celestes, o curso dos quais, ndo sem vinganca desses
rochedos, freqlientemente é por eles impedido. E quanto mais se desce aos pés dos montes, mais a vegetacdo sera
vigorosa e cheia de galhos e folhas e seus verdes serdo de tantas variedades quantas séo as espécies de plantas de que
tais selvas se compdem; e as copas diferem pela estrutura e densidade dos galhos e das folhas e pelos contornos e
alturas; algumas com a coroa estreita, como o cipreste, e outras com ramificagdes espessas, dispersas e dilatadas, como
o carvalho e o castanheiro etc.; algumas com folhas mitdas, outras ralas, como o zimbro e o platano etc.; alguns grupos
de plantas nascidas na mesma época separados por espacos de grandezas diversas, outros unidos sem o intervalo de
prados ou outros espagos vazios. [...]

Descricéo do diltvio. Seja figurado primeiramente o cume de uma montanha abrupta com alguns vales ao redor
da sua base, e que em seus flancos se veja a superficie do terreno deslizar, junto com mildas raizes de sarga,
desnudando grandes porcGes de rochas circundantes. E descendo esses precipicios e semeando a ruina, deixe que ela se
choque e desnude no seu curso turbulento as nodosas e tortuosas raizes das grandes arvores, e que as ponha de cabega
para baixo, e que as montanhas desnudando-se revelem as profundas fissuras provocadas por antigos terremotos; e que
a base das montanhas seja em grande parte recoberta pelos destrocos dos arbustos precipitados pelos flancos dos cumes
desses montes, e que se misturem com a lama, as raizes, os galhos de arvores com diversas folhas mergulhados nessa
lama, e terra e pedras. E que os destrogos de certas montanhas tombem até as profundezas de alguns vales e formem
barragens para as aguas transbordantes do seu rio; mas essas ja romperam tais barragens e vdo-se em ondas gigantescas,
das quais as mais altas batem nos muros das cidades e nas fazendas dos vales, destruindo-os. E as ruinas dos altos
edificios dessas cidades levantardo uma grande quantidade de poeira, que se algard com o aspecto de fumaca ou de
nuvem turbilhonante contra a chuva que cai. Mas a agua que transborda, rodopiando no lago, ird chocar-se numa
ressaca turbilhonante contra diversos obstaculos, elevando-se no ar com uma espuma lamacenta, para depois recair e
langar no ar a &gua rebatida. E as ondas circulares, que emanam do local do choque, sdo impelidas contra outras ondas
circulares que vém em sentido oposto, e com o choque algam-se no ar, mas sem se separar da superficie das aguas.

E onde a 4gua escoa desse lago véem-se as ondas desfeitas distenderem-se na direcdo desse escoadouro, ao fim
do qual, caindo ou despencando no ar, a agua ganha peso e impeto; e vai bater na que esta abaixo penetrando-a; essa se
abre e se precipita com furor, batendo no fundo que a rebate na direcdo da superficie, junto com o ar que com ela
submergiu; e resta na superficie uma espuma misturada com pedacos de madeira e outras coisas mais leves do que a
agua; ao redor das quais nascem ondas que mais crescem em circunferéncia quanto mais movimento adquirem; e esse
movimento as faz tdo mais baixas quanto mais larga for a sua base, e por isso mal se discerne o seu derradeiro fim. Mas
se essas ondas se chocam com um obstaculo qualquer, elas entdo se voltam na direcdo oposta as ondas que vém em
seguida, mantendo 0 mesmo crescimento da curvatura, como se 0 seu movimento inicial ndo tivesse sido interrompido.
A chuva que cai das nuvens é da mesma cor dessas nuvens, isto é, da sua parte sombreada; a menos que os raios do Sol
as penetrem, nesse caso, a chuva se mostraria menos escura do que as nuvens. E se as grandes massas de destrogos das
grandes montanhas ou dos outros edificios enormes cair nesse mar de aguas, uma grande quantidade de agua sera
langada ao ar e seu movimento tomara a direcdo oposta a do objeto que se chocou com a agua, isto é, o angulo de

reflexdo serd igual ao angulo de incidéncia. Dos objetos trazidos pelo curso das aguas, aquele que for mais pesado ou de



maior massa, se afastar4 mais das margens opostas. O movimento das dguas nos redemoinhos é tdo mais veloz quanto
mais préximas estiverem do seu centro. As cristas das ondas do mar tombam antes das suas bases, chocam-se com
friccdo nas borbulhas da superficie; e essa friccdo pulveriza a agua que tomba em diminutas particulas, e
transformando-se em névoa densa, mistura-se no curso dos ventos como fumaca ondulante e turbilhdo de nuvens e, no
final, eleva-se no ar e se converte em nuvem. Mas a chuva que cai na atmosfera ao ser arrastada e lancada pelos ventos,
fazse mais rarefeita ou mais densa, segundo a rarefacdo ou a densidade desses ventos, e isso gera na atmosfera uma
névoa de particulas transparentes proxima de quem a vé.

As ondas do mar que se chocam contra os flancos das montanhas que lhe sdo limitrofes, produzirdo espuma pela
velocidade com que se chocam contra o dorso dessas colinas, e ao voltarem para tras, elas encontrardo a segunda onda
que vem g, apds um choque estrondoso, retornarao, inundando tudo, ao mar de onde vieram.

Deixe que uma grande quantidade de habitantes — homens e animais diversos — sejam vistos fugindo da maré
crescente do dilivio em direcdo aos cumes das montanhas proximas dessas aguas.

Ondas do mar de Piombino: todas de agua espumosa.

Fonte: Leonardo da Vinci, Trattato della pittura, Roma, Newton Compton, 1996, pp. 36-8, 43, 48, 64, 94, 169, 278, 281,
The notebooks of Leonardo da Vinci, compilado e editado por J.-P. Richter, Nova York, Dover Publications, vol. 1, pp. 228, 216-7, 310-2,
314.



